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Konstruktionen eines Romantikers aus Caracas

Die postume Begegnung mil dem abstrakten Poeten Jesis Rafaél Soto in der Galerie Max Helzler

VON INGEBORG RUTHE

ein Geist treibt ein Spiel mit uns.

Er verlangt einen Standpunkt.
Sobald man sich niimlich vor einem
Soto-Bild bewegt, beginnt es zu vi-
brieren. Unser Kérper reagiert dhn-
lich - irritiert auf eine sanfte Weise.
Ein Gefiihl der Leichtigkeit stellt
sich ein. Und ganz fein schwirrt es
im Kopf. Die Wandgebilde des La-
teinamerikaners  scheinen  zu
schweben, zu flirren, zu klingen wie
Musik. Saitenspiele.

Rechteckige Formen in Rot, Blau,
Weilk, Orange scheinen iiber einer
schwarz-weill gerasterten oder ge-
streiften Bildfliiche zu schweben,
priizise in einer Reihe, Jedes Ele-
ment ist pointiert und kalkuliert
eingesetzt. Die Rechtecke sind in
handbreitem Abstand zum Hinter-
grund montiert und an den Kanten
so angeschriigt, dass auch da ein
Bewegungseffekt entsteht, In ande-
ren Wandobjekten ,wachsen” diin-
ne Stiibe aus Draht, die an unsicht-
baren Fiiden hiingen, aus der Fliiche
heraus. Alles bewegt sich irgendwie.
Doch ,nur” optisch, nicht real, etwa
mithilfe eines technischen Antrie-
bes. Geometrie wird Poesie,

Jesis Rafaél Soto (1923-2005)
hinterlieff der Nachwelt erstaunli-
che Arbeiten, Mischlinge aus Male-
rei, Grafik, Plastik - und Kinetik. Der
Galerie Max Hetzler ist es gelungen,
eine kleine, markante Auswahl aus
dem Nachlass des Venezuelaners
nach Berlin zu holen, Helene Soto,
die Witwe des Kiinstlers ermoglich-
te es. Soto hatte in Caracas und in
Paris gearbeitet, In der franzosi-

| schen Hauptstadt wurde er in den

Fiinfzigerjahren Mitbegriinder der
kinetischen Kunst, Zusammen mit
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Zwel exemplarische Wandobjekte des
lateinamerikanischen Abstrakten Jesus
Rafaél Soto (1923-2005), der seine ki-
netische Kunst ohne technische Antrie-
be schuf, dies allein durch vollkommene
optische lllusion schaffte: ,Ambivalen-
cia en el espacio color No, 25,
1981(oben), und ,Dialogo horizontal®,
1964, Soto stammte aus Venezuela, er
arbeitete in Caracas und in Paris, Dort
gehorte er in den Funfzigerjahren zu den
Mitbegrindern der kinetischen Kunst, er
arbeitete eng mit Vasarely zusammen.

.:-'.'.mﬂs-' o U L

T TR

i

.'f'

1

i

il

Ly

LR el T 2 e

-

Victor Vasarely stiel er von einer |

immer Kkleinteiligeren Rasterung
seiner Bilder in optische Gefilde vor,
in denen Raum, Zeit und Bewegung
zusammenfallen sollten. Dies war ~
und ist - freilich ganz und gar ein
Phiinomen der Wahrnehmung,

Zudem hatte Soto sich mit der
oKonkreten Kunst® beschiiftigt,
etwa mit Max Bill, dem es auch'um
die poetischen Potenziale der Abs-
traktion ging. Damit war Soto der
erste lateinamerikanische Kiinstler,
der in der konstruktiven Kunst eine
wesentliche Rolle spielte. 1951 ge-
lang ihm, angeregt von der Beschif-
tigung mit Mondrian, Malewitsch
und der Bauhaus-Kunst, ein geo-
metrisches ,Pattern”, das aus der
steten Wiederholung einer Grund-
form besteht.

Dieses Wiederholen reiner Struk-
turierungen der Oberfliiche kann
unendlich weiter betrieben werden.
Daher ist das jeweilige Bild letztlich
blof , Ausschnitt”, Soto sprach vom
suniversellen Charakter” seiner
Werke. Das serielle Ordnungssys-
tem sollte erreichen, dass Einzelele-
mente als Teil eines Ganzen wahr-
genommen wiirden,

Magisch und suggestiv wirken
Sotos Bilder. Und wie die kineti-
schen Kiinstler Alexander Calder
und George Rickey war er ein Ro-
mantiker. Statische Betrachtungs-
weisen gab es bei ihm nicht, Ein Bild
sollte als ,flieend®, als nicht mehr
greifbar - jedoch immer am Objekt
~ erfahrbar werden. Erst im Auge
des Betrachters werde, glaubte Soto,
»das Werk vollendet”

Galerie Max Hetzler, Zimmerstr, 90/91
(Mitte), bis 7. Miirz, Di=Sa 11-18 Uhr.




